Das Ganze und das Wahre

Walter Scheiffele

Welches Niveau haben wir beim Sprechen Gber Kultur in der
DDR 30 Jahre nach ihrem Ende erreicht? Im Bauhausjahr 2019
hat die Neue Zurcher Zeitung daruber geschrieben, dass die
Machtverhaltnisse in Deutschland klar seien, dass der Westen
die Deutungshoheit Uber den Osten erlangt habe. Und die
Frankfurter Allgemeine Zeitung, sich der ihrigen bewusst, befand
korrigierend, dass die DDR nicht nur ein politischer Unrechts-
staat, sondern auch ein Ort gewesen sei, an dem asthetische
Experimente stattgefunden hatten und dass sich dort eine
eigene kinstlerische Avantgarde gebildet habe. Dass diese
asthetischen Experimente, basierend auf denen des Bauhauses
in Dessau, auch das gesellschaftliche Gedachtnis berthren,
den Planungswillen eines sozialistischen Staates, das kann an
dem Eigenwillen eines Lehrers abgelesen werden, dem an der
Hochschule fir angewandte Kunst in Berlin-WeiRensee das
Bauen weitgehend verweigert wurde, nicht aber seine Entwurfs-
arbeit fur die grof3e berihmte Mébelfabrik in Hellerau. Selman
Selmanagic¢ wird, dariber war man sich 2019 bei der Einweihung
einer Gedenktafel fur ihn am Hochschulgebaude einig, in
unserem kulturellen und gesellschaftlichen Gedachtnis bleiben.

Selmanagic hatte von Oktober 1929, noch unter dem Direkto-
rat von Hannes Meyer, bis Juli 1932, unter der Leitung von
Ludwig Mies van der Rohe, am Dessauer Bauhaus studiert.
Wie kam der bosnische Student, kaum des Deutschen machtig,
an dieser neuen Hochschule fur Gestaltung zurecht? An
einer Hochschule, fur die Walter Gropius ,den Kinstler, den
Kaufmann, den Techniker” zusammen gedacht und auf eine
,neue Einheit von Kunst und Technik” orientiert hatte, diesen
fur die ,angewandten” Kuinste so entscheidenden Schritt in
die (industrielle) Moderne. Selmanagi¢ hat mit den Sehweisen
moderner Kunstler wie Paul Klee, Wassily Kandinsky, Oskar
Schlemmer, Laszlo Moholy Nagy die Welt anders sehen gelernt,
das Unsichtbare im Sichtbaren. Heinz Hirdina hat das im
Gesprach mit ihm aufgezeichnet: ,Beim Aktzeichnen sal3 einer
neben mir, der konnte jede Wimper zeichnen, der kam von
der Akademie. Ich sah das Modell, ich sah die Zeichnung und
dachte: Das kannst du nie. Da kam Klee und erzahlte meinem
Nachbarn etwas, verstanden habe ich es ja nicht, mein tsche-
chischer Freund hat es mir nachher Ubersetzt - Klee hat
mich gelobt. Es ging darum, dafd mein Nachbar von mir lernen
sollte, wie man zeichnet. Da hab ich gedacht, was ist das fur
eine Schule? Ich kann nicht zeichnen, und der soll es von mir
lernen?"! Oder war das alles ganz anders? Hatte man am Bau-
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haus das Kopfstehende wieder zurtick auf die FiRRe gestellt?
Im Juli 1931 verliel3 Klee das Dessauer Bauhaus. Bei Ludwig
Hilberseimer dagegen hat Selmanagic in einem Studenten-
kollektiv die nichterne Planung einer Arbeitersiedlung fur
die Junkerswerke kennengelernt.2 Das Kunstlerische und das
Rationale zusammenzudenken, das hat Selmanagi¢ von Mies
van der Rohe, den er sehr verehrt hat, mitgenommen - und
diesen wesentlichen Anteil der Kunste an der technischen Welt
hat der Professor Selmanagi¢ den Studenten und Studentin-
nen in Weil3ensee weiter gegeben.

Die Verbindung von Gestaltungsvorgangen, in letzter von
Selmanagic vollzogener Konsequenz Uber das Bauhaus hinaus-
reichend, hat der Hochschullehrer unter einem Begriff gefasst,
den keiner, der mit ihm an der Hochschule fur angewandte
Klnste in Berdhrung kam, vergessen hat - den der ,Verzah-
nung”. Auch wenn das Zahnrad das elementare Treibrad der
industriellen Frihgeschichte war, mit dem Ineinanderwirken
seiner Zahne war es zu einer Metapher geworden, die Uber
die mechanische Phase hinaus wirkungsmachtig blieb.

Selmanagi¢, der zuvor noch fur das ganze Berlin geplant
hatte, war an der Weil3enseeer Hochschule mit der Leitung
eines Fachbereichs nicht ausgelastet. Es schien, als komme
in ihm, der jeder Spezialisierung kritisch begegnet war, der
Bauhdausler wieder zum Vorschein. In der Hochschule gewohnte
man sich daran, dass er quer durch alle Fachgebiete Studenten
und Studentinnen in Diskussionen verwickelte, die ihren fach-
lichen Horizont Uberschritten. Mit dem Begriff der ,Verzahnung”
drangte er auf ein die Fachbereiche Ubergreifendes Lernen,
das er von Dessau her kannte und das seiner Meinung nach
zu einer ,sozialistischen Unterrichtsmethode” fortschreiten
musste. In einem Fragebogen, der ebendieser Intention folgte,
wandte sich die Hochschule 1958 an ihre Lehrenden: ,Welche
Abteilung oder Abteilungen missen miteinander arbeiten?
(Verzahnung) Wie stellen Sie sich die Verzahnung vor? Welche
Methode kann man anwenden, was und bis wohin kann man
sich verzahnen? Kann die Verzahnung sofort beginnen oder
erst in hoheren Studienjahren? Wie konnten diese fachlichen
Verkntpfungen zu kollektiven Projektformen fuhren? Konnten
zum Beispiel Architekten, Maler, Bildhauer und Grafiker, oder
Maler, Grafiker, Textil- und Modestudenten verzahnt werden?”3

Karl Clauss Dietel, der Karosserieingenieur aus Zwickau hat
sich in einem zweiten Studium in WeiRensee bei Rudi Hogner
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der industriellen Formgebung zugewandt. Er erinnert sich leb-
haft an diese die Hochschuldebatten pragenden DenkanstoRe
des Architekten, die bis in die Abteilung ,Gerat” hineinwirkten:
,Das Prinzip nannte sich ,Verzahnung”, und es kam von Sel-
managic. Explizit interdisziplinar. Wir sind vier Wochen zu den
Architekten gegangen, die Architekten kamen vier Wochen in
die Formgestaltung, wir waren vier Wochen in der Gebrauchs-
grafik. Ich war oft bei der Gebrauchsgrafik. Das ist wohl der
Grund dafur, dass ich spater so viele Signets gemacht habe.
Es gab dort eine grofRe Bandbreite von harter konstruktiver
Auffassung bis zu der sensiblen Grafik, die eher von Arno Mohr
getragen wurde und von Werner Klemke auf der anderen
Seite. Wir waren in der Keramik, waren in der Plastik. In der
Mode waren wir nicht, aber mit den Modestudentinnen hatten
wir sowieso gute Beziehungen. Das war das Prinzip Ver-
zahnung. Eines mit weitreichenden Impulsen ... Bei Selmanagi¢
diskutierten wir Uber Spezialisierung. Formgestaltung war
ihm vielleicht schon zu spezifisch. Weil das so spezifisch am
Bauhaus nicht war. Eine Abteilung Produktgestaltung gab es
dort nicht, es gab die Abteilung Metall. Spezialisierung? Einer
sagte: ,Es gibt ja auch die Innenarchitektur.’ Da war’s aus!
Selmanagic¢ widersprach: ,Innenarchitektur? Innenarchitektur
ist alles Quatsch! Kannst du machen gute Scheuerleiste,
kannst du entwerfen Stuhl. Hast du entworfen Stuhl, kannst
du bauen Haus. Hast du entworfen Haus, kannst du machen
ganze Stadt. Spezialisierung, das ist alles Quatsch! Solche Satze
haben uns naturlich gepragt.”4

Frage: Herr Selmanagi¢, Sie sagen, man kénne die Planung
einer Stadt nicht von der eines Hauses, von der einer
Wohnung, ja nicht einmal von der eines Schrankes trennen.
Warum ist das so?

,Weil die Dinge zusammenhangen. Der Architekt eines Wohn-
hauses muss sich Uberlegen, welche Schranke in dieses Haus
kommen. Wir haben damals festgestellt, dass der Arbeiter zwei
Anzlge und drei Bucher hat; heute sind es naturlich mehr.
Aber warum sollte der Arbeiter in seiner Wohnung so viel
Platz fur Schranke verschwenden? Sie sollten aus Fertigteilen
bestehen; jeder Idiot sollte sie im Handumdrehen montieren
konnen. Dieses Problem hat Herbert Hirche hervorragend
geldst. Am besten scheint mir, man entwirft Trennwande und
Trennschranke als eines. Massivwande konnen hinderlich sein.
Wenn die Kinder aus der Wohnung ausziehen, stehen die steifen
Wande im Wege. Nichts lasst sich verandern.”®

Der Neubau der Hochschule fir angewandte Kunst Berlin-
Weillensee 1955/56 ist, gewlrdigt durch die oben erwahnte
Gedenktafel, das einzige Bauwerk, das Selman Selmanagic
wahrend der Widrigkeiten der Formalismusdebatte jener Zeit
zugestanden wurde - und, nicht viel anders als Gropius beim
Haus am Horn und als Meyer beim Bau der Bundesschule des
ADGB in Bernau, Ubergab er, wie Hans Gutheil, damals Student
in Selmanagic¢’ Architekturabteilung, erinnert, den Studentin-
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nen und Studenten grofRe Anteile der Entwurfsarbeit fur das
Hochschulgebaude: ,Ein ... Student war fur die Treppen des
Anbaus zustandig. Entwurfe fur Zwischengang und Mensa be-
arbeiteten weitere Absolventen. Professor Selmanagi¢ betraute
nicht nur die mannlichen Studenten mit speziellen Aufgaben.
Den Entwurf flr die Mensa gestaltete eine Studentin. Ich war
von Selmanagic auch fur Entwurf und Gestaltung der Aula
beauftragt.”¢ In der holzverkleideten Aula hat Selmanagi¢ als ein
Hausarchitekt der Deutschen Werkstatten in Hellerau fungiert.
Nur diese waren in der Lage, den hochgestimmten Raum mit
aullergewdhnlich handwerklicher Qualitat zu erzeugen. Wie viel
asthetischen Anteil hat das Dessauer Bauhausgebaude an dem
Hochschulbau in WeiBensee, der fUr eine spatere Verwendung
fur eine Oberschule geplant war? Noch heute kann jeder Studie-
rende am Eingangsbereich - oben das abstrahierende Gesims
der Dozentin Toni Mau, darunter die figurativen Reliefs des
Bildhauers Jirgen von Woyski - abwagen, wohin die Hochschule
und wohin das Ministerium fur Kultur damals neigte.

Eine der neuen Stadte, nach Stalinstadt, heute Eisenhutten-
stadt, und Hoyerswerda, die mit dem Aufbau einer eigen-
standigen Industriebasis entstanden, war das im Osten
Brandenburgs gelegene Schwedt an der Oder. Es war von der
DDR-FUhrung 1958 als Standort fur ein Erddlwerk ausgewahlt
worden. Der Grundstein fur das Erdélverarbeitungswerk (EVW)
Schwedt war 1960 gelegt worden. In diesem Jahr hatte auch
Selmanagic¢ den Auftrag erhalten, die Stadt zu planen. Fur
Selmanagi¢, der bei Hilberseimer an der Planung der grof3en
Junkers-Siedlung beteiligt gewesen war, war das Ganze, das
Verzahnte in diesen neuen Stadten zu finden. Hermann Exner,
der grof3e Architektur- und Kulturkritiker der DDR, befreundet
mit Selmanagic, verteidigte dessen stadtebaulichen Entwurf
1961 in der Zeitschrift ,Deutsche Architektur”, nachdem man
in der Deutschen Bauakademie bereits daran gegangen war,
ihn zur Seite zu schieben. Exner hob in seiner Beschreibung
des Entwurfs, der ihm sicher durch Gesprdche mit dem Ar-
chitekten gut vertraut war, eine Vorstellung von Leben in Stadt
und Natur hervor, die uns mittlerweile so selbstverstandlich
wie erstrebenswert erscheint: Im Zentrum der Stadt sollten
Warenhaus, Kulturhaus, Theater- und Vortragssale errichtet
werden. Diese Mitte sollte ,groRer als der Markusplatz in
Venedig” und ebenso wie dieser ausschlie3lich FuBgangern
vorbehalten sein. Sie sollte politischen Kundgebungen Raum
geben, aber mit Cafés und Restaurants, mit Sitzen im Freien
auch die ,Atmosphare einer ungezwungenen demokratischen
Geselligkeit” erzeugen. Zwischen dem Zentrum und den
Wohnbauten sollte ein Gringurtel angelegt werden, der den
Weg zum Einkauf, ins Konzert, ins Theater, ins Kino oder zum
Vortrag in einem der Sale zu einem Erlebnis in freier Natur
machen wurde. Durch diese fur zwolftausend Einwohner konz-
ipierte Kommune, mit der gro3stadtischen Atmosphare ihrer
Mitte, dem Grungurtel und der Randbebauung, sah Exner die
Grundlage fur einen neuen stadtebaulichen Typus geschaffen.



War eine ,biologisch integrierende Beziehung zur Natur” zen-
trales Moment dieser Stadtplanung, dann kam dem Fahrrad
gegentber dem PKW eine erhohte Bedeutung zu: ,Gute, land-
schaftlich schone Radfahrwege zwischen der Stadt und den
Werken, zwischen den umliegenden Orten und der Stadt sowie
in die Ausflugsgegenden, dazu leicht zu benutzende gedeckte
Parkplatze flr etwa 2000 Rader sind weitere Forderungen.
Ernster Erwagung wert ist die Anlage Uberdeckter, beleuchteter
Radfahrwege zwischen der Stadt und den Werken."”

Exner kam zu dem Schluss: ,Die stadtebauliche Planung
Schwedts ist der Stalinstadts und Hoyerswerdas weitaus
Uberlegen. Sie bedeutet einen groRen Schritt vorwarts zur
kommunistischen Stadt. Erweitert um Stadtteile im Flachbau
mit Gartennutzung, kombiniert mit den gesellschaftlichen
und hygienischen Vorzigen des Zeilenbaus sowie mit einem
besseren, fortschrittlichen Wohnungstyp sollte die grof3-
zUigige Konzeption des Architekten Selmanagi¢ als Grundlage
far weitere Planungen dienen.”®

Frage: Herr Selmanagic¢, friher spielten asthetische und funk-
tionale Kriterien die grof3te Rolle. Seit einer Weile hingegen ist
viel von Okologie die Rede, auch mit Bezug auf die Entwicklung
von Stadten. Was meinen Sie dazu? ,Wir haben sehr frih mit
Klimatologen zusammengearbeitet. Gleich nach 1945 haben
wir die Zirkulation der Luft Uber der Stadt Berlin untersucht,
und zwar fur alle vier Jahreszeiten. Schon am Bauhaus hatten
wir begonnen, die Luft in Dessau zu untersuchen, weil sie
wegen der Industriebetriebe wirklich schlecht war. Dass man die
Luft im Zusammenhang von Stadtplanung fur wichtig halt und
die Zirkulation untersucht, auf diese Idee war bis dahin wohl
noch niemand gekommen. Noch heute nehmen die Menschen
ihre Stadt und erst recht andere Stadte fast nur mit dem Auge
wahr, vielleicht ein wenig mit ihrem Wissen von Geschichte.
Dadurch ist eine zahe, aber schadliche Gewohnheit entstanden,
die Uberwunden werden muss. Wer die Stadt nur mit den
Augen wahrnimmt, lasst nicht blof3 seine Ohren, seine Nase,
seine FuRe und Hande auBer acht, sondern kann vor allem
nicht erkennen, dass die Stadt ein verzweigter, ein gesamter
Organismus ist.”®

Oft, das gilt auch fur die Westmoderne, sind Architekten,
denen es an Bauauftragen mangelte, zum Mdbelbau zurtick-
gekehrt. Als Selmanagic von den Architekten der Deutschen
Bauakademie, darunter Richard Paulick und Edmund Collein
(beide aus Dessau) aus dem Schwedt-Projekt gedrangt
worden war, blieben ein Ruckzugsgebiet fur ihn die Deutschen
Werkstatten in Hellerau. Die Mdbelwerkstatten zahlten zu
den Mitbegrundern des Deutschen Werkbundes und zu den
modernsten Mobelherstellern in Deutschland. Sie waren pra-
destiniert fUr eine industrielle Mobelproduktion, die den indus-
triellen Wohnungsbau, der sich mit grof3en Plattenwerken
im Umfeld der neuen Stadte ankundigte, begleiten sollte. Noch
heute sind in WeiRensee ,Seminarstthle”, die von Selmanagic,
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Liv Falkenberg und Herbert Hirche 1947 entwickelt wurden, in
Gebrauch. Tausende von ihnen sind damals hergestellt worden,
und der Weg aus der manufakturellen in die industrielle Ferti-
gung, zum Serienmaobel, ist damit beschritten worden. Laut
Definition waren das Mébel, ,deren Anfertigung in mehrfacher
AusflUhrung in Aussicht genommen ist und deren Kennzeichen
hauptsachlich darin besteht, dal3 sie im Zeitpunkt der Anferti-
gung nicht verkauft, sondern fur Lager gearbeitet werden.”°
Die Werkstatten erwarteten, dass der Gestalter, soweit ihm das
sein ,kunstlerisches Empfinden” erlaube, bei seinen Entwirfen
auf Anderungsvorschldge ,im Interesse des Verkaufs” reagieren
werde. Zwischen Selmanagi¢ und den Werkstatten fihrte
eine rege Korrespondenz zur Verstandigung Uber Gestaltung,
Mdbelbau und Verkaufsinteresse. Den Vereinbarungen setzten
die Werkstatten noch hinzu: ,Sie sind verpflichtet, wahrend
der Dauer dieses Ubereinkommens fir keine andere Firma als
fur die Deutschen Werkstatten Serienmdbel-Entwurfe zu liefern.”
Der Vertrag wurde auf unbestimmte Zeit geschlossen.

Von 1950 bis 1970 leitete Selmanagi¢ das Fachgebiet
Architektur an der Hochschule fUr angewandte Kunst Berlin-
Weil3ensee. Seine Gestaltungsphilosophie, das hatte er am Bau-
haus in Dessau gelernt, richtete sich auf das Ganze, ein Ganzes,
das in letzter Instanz sozial bestimmt sein sollte. Das fuhrte
dazu, dass Selmanagi¢, der sein groRes Vorbild Mies van der
Rohe nie aus den Augen verlor, im Dialog mit den Handwerkern
in Hellerau klare, elegante Mobelformen skizzierte, die fur alle
erschwinglich sein sollten.

Der Seminarstuhl mit seiner unnachahmlich weich schwingen-
den Lehne weist im Vergleich zu seinem spartanisch wirkenden
Vorlaufer, dem Menzelstuhl, jene funktionale wie formale
Qualitat auf, nach der Selmanagic stets suchte. Bequem sitzen
konnte man auf dem Stuhl: ,Um die Sitzerei zu kennen,
mufd man wissen, wann die Leute anfangen, auf dem Stuhl
herumzuricken, wann sie die Ellenbogen aufstitzen, wann
sie aufstehen, weil sie nicht mehr sitzen kdnnen. Vor Jahren
habe ich mal einen Stuhl gemacht, der war 15 Pfennige teurer
als ein anderer. Da habe ich gesagt: Auf Eurem Stuhl wird der
Student nach 2 Stunden mude, auf meinem nach 4 Stunden.
Ein Student kostet den Staat pro Stunde sechs Mark.”"

Die Konstruktion blieb konventionell. Gesagte Stuhlbeine und
-lehnen, gedUbelte und verleimte Sitzrahmen. Dass die hinte-
ren Stuhlbeine in einer Kurve nach oben die kurz gehaltenen
Armlehnen stutzen, und dass, wie darin eingehangt, die aus
drei Teilen bestehenden Rlcken-, Sitz- und Vorderbeinholzer
Uber die Konvention hinausweisen, konnte leicht Ubersehen
werden bei diesen einfachen Stuhlen, welche, wie damalige
Studenten noch erinnern, zu Kippbewegungen einluden,
denen die Konstruktion nicht standhielt. Der Seminarstuhl hat
sich ins Bewusstsein als Stuhl vor allem fur Vorlesungssale
eingepragt. Trotz seines Erfolges fuhrte die Entwicklung nicht
Uber ihn, sondern tUber den Armlehnsessel 53693 weiter.

Ein Klassiker geworden ist Selmanagi¢' Sessel, Modell 53693,
der in den 50er und 60er Jahren in grofl3en Stuckzahlen produ-



ziert wurde. Das gebogene Schichtholz nahm Selmanagic in
die Tragstruktur des Mdbels so elegant auf, wie das vielleicht
nur ein Student Mies van der Rohes vermochte. Analog zur
Konstruktion von Stahlrohrstihlen entwickelte Selmanagic
hier gegeneinander verformte Winkel, mit denen die Sitz-
gestelle montiert wurden. Diese Verformungstechnik fuhrte

zu organisch wirkenden Stuhlen und Sesseln des Bauhduslers,
von dem sein ehemaliger Student Herbert Pohl noch den
Satz erinnert: ,Zu Ihrem Arbeitsgegenstand mussen Sie eine
erotische Beziehung haben, und eine Linie muss singen.”

Lothar Sczepan hat im Jahrbuch 1959 der Zeitschrift ,Form
und Zweck” Uber diese Mdbel aus Furnierschichten berichtet:
,Ausgehend von den grof3en Umwalzungen, die die spanlose
Formung von Stahl durch die Verfahren des Walzens, Ziehens
und Pressens mit sich gebracht hat, wurde zunachst in der
Flugzeugindustrie mit gutem Erfolg Schichtholz in spanlos
geformtem Zustand verarbeitet. Seit dem letzten Jahrzehnt
entwickelte sich diese neue Art der Holzbearbeitung immer
mehr zu einem eigenen Industriezweig und hat in vielen
Landern schon grofere Aufgaben der Mobelindustrie Gber-
nommen.”"? Aber Sczepan versaumte trotz der Abbildungen
von Selmanagi¢-Mobeln zu beschreiben, wie Selmanagic
die Formgebung von Schichtholzmdbeln in Hellerau weit tber
Menzel hinaus beeinflusst hatte. Daflir konnte er angeben,
dass durch die spanlos verformten Mobel herkdmmliche Holz-
verbindungen entfallen wirden und damit Handhobel, Hobel-
maschinen und viele weitere Maschinen und Handwerkszeuge
fur die Holzbearbeitung. Die Anschaffungskosten fur Pressen
und Hilfsgerate wirden sehr hoch sein, aber daraus folgte
,der Zwang zur massenhaften Herstellung der Mobelmodelle.”13

Selmanagic¢ galt als groRartiger Konzeptionalist. Er verknUpfte
alles mit allem. Er dachte die Form. Die vielzitierte Zigaretten-
schachtel, auf die er kritzelte, bot ausreichend Platz flr diese
Denkformen. Da blieb sogar gentigend Raum fir die Hand-
werker in Hellerau, denen er die Schachtel in die Hand druckte.
Karl Bock, Technischer Direktor, und Paul Kant, Leiter der Kon-
struktion, reagierten mit ihrer handwerklich-technischen Kompe-
tenz auf erkennbare Problemstellen in den Entwurfen von
Selmanagic. Im Juni 1963 bezogen sie sich auf eine Entwurfs-
skizze des Professors fUr einen verformten Sessel und merkten
an: ,Uns erscheint der Sessel zu tief; eine Sitztiefe von 500 mm
genugt vollkommen. AuBerdem haben wir Bedenken, dal3 die
seitliche Armlehne zu schrag nach hinten fallt. Die StUtze unter
der Armlehne (hinten) gefallt uns wie ja auch Ihnen nicht, je-
doch kénnen wir in diesem Punkte auf eine Unterstitzung nicht
verzichten. Wie mit Ihnen telefonisch verabredet wurde, legen
wir eine Skizze bei, welche den Sessel in verkirztem Maf3 zeigt;
aullerdem ist dabei die Armlehne hinten gehoben worden.
Der Sessel, welcher links dargestellt ist mit herabgezogener
Armlehne bis auf den Ruhepunkt, ist jedoch nicht zu empfehlen;
einmal ist die Armlehne zu weit von der Ruckenpolsterung
entfernt und zum anderen ist auch die Verformung charakterlos.

Walter Scheiffele: Das Ganze und das Wahre

Bei dem rechts gezeigten Sessel haben wir eine verformte
Stltze untergebaut; auch hier sind wir mit unserem Vorschlag
nicht ganz zufrieden. Wir hoffen bestimmt, dal3 es Thnen ge-
lingt, dem Sessel eine gute Form zu geben. Bitte betrachten Sie
diese beiden Skizzen nur als Meinungsaulierung und nicht
als Vorschlag fur Ihren Entwurf.”

Fur Selmanagic¢ war dieser Zusammenhang von kunstleri-
scher und handwerklicher Kompetenz entscheidend fur
das Gelingen der industriellen Form: Mir wird ,die Zusammen-
arbeit mit den Konstrukteuren, Tischlern und Polsterern der
Deutschen Werkstatten stets unvergeBlich bleiben. Ihr fach-
liches Kdnnen hat meine Entwrfe oft beeinflul3t. Gemeinsam
wurde Uberlegt, wie bestimmte kinstlerische Ziele, die ich mir
gestellt hatte, erreicht werden konnten, wie sie sich technisch
realisieren lieRen (...) Und doch treten diese erstklassigen
Fachleute mit ihrem Uberlegenen Wissen und Kénnen zurtck
vor den Absichten des Kinstlers und fragen vorher an, ob
sie aus bestimmten technischen Grinden Mal3e um % cm ver-
andern durfen.15

In den 50er Jahren berUhrte die Formalismusdebatte auch die
dem Bauhausprogramm folgenden Moébelentwurfe von Selma-
nagi¢ und Ehrlich. Gegentber der Deutschen Bauakademie, die
eine ,Nationale Tradition” auch im Mébelbau vertrat, beharrten
beide auf ihrer eigenen Version einer sozialistischen Formkultur.
Selmanagi¢ dazu: ,Trotz allen Respektes vor dem Klassizismus,
besonders vor den Bauten Schinkels, hielt ich die Nachahmung
der Baukunst vergangener Gesellschaftsordnungen fur falsch.
Ich wurde einmal danach gefragt, wo ich anknupfe. Ich habe
geantwortet, wenn ich einen Stuhl baue, dann ist der Hintern,
auf dem du sitzt, fur mich der Ankndpfungspunkt. Ich sehe
Fachliches und Soziales als Einheit. Deshalb habe ich nach
neuen Mal3staben fur die Architektur der sozialistischen Gesell-
schaft gesucht. Wichtig erschien es mir vor allem, die Grund-
lagen fur die architektonische Planung unter den Bedingungen
des Volkseigentums und der Planwirtschaft zu untersuchen.”1¢

Seit 1953 aber sahen sich auch Selmanagi¢ und Ehrlich
dem Vorwurf formalistischer Arbeit ausgesetzt. Exner, der die
Mobelentwurfe der beiden fur die Deutschen Werkstatten
mit Aufmerksamkeit verfolgt und diese publiziert hatte, war
von solchen Vorwurfen ebenfalls betroffen. Im Oktober 1953
bezog sich ein Aktenvermerk der Deutschen Bauakademie
auf die ,Herausgabe des von Herrn Exner zusammengestellten
Buches ,M&bel und Innenrdume’, insbesondere die Arbeit
von Herrn Prof. Selmanagi¢”."? Die Veroffentlichung wurde
abgelehnt. Liebknecht selbst trat hier auf: ,Das Prasidium steht
auf dem Standpunkt, daf$ die Innenrdume und Mdébel, die
hier gezeigt werden, eine bereits Uberwundene Etappe auf
dem Gebiet der Innenarchitektur darstellen.” Der von Ulbricht
verfugte ,Kampf fUr eine neue Mobelkunst” war, so Liebknecht,
als ,Kampf gegen kosmopolitische Tendenzen im Mobelbau
zu fUhren, Tendenzen, die besonders kral3 in der genannten



Veroffentlichung hervortreten. (...) Dartber hinaus sind wir
erstaunt, dal3, nachdem vor tber einem Jahr eine Konferenz
Uber Fragen der Gestaltung der Mébel stattgefunden hatte,
in der der Stellvertreter des Ministerprasidenten, Walter Ulbricht,
ganz klare Hinweise gegeben hatte, Uberhaupt ein Versuch
einer solchen Veroffentlichung gemacht werden konnte, was
als eine unseren Bestrebungen feindliche AulRerung betrachtet
werden mul3.”'® Feindlich traten die Vertreter der Bauakademie
in den nachsten Jahren den an der Moderne festhaltenden
Gestaltern gegenuber, und ebenso feindlich reagierten diese
auf ihre Kontrahenten.

Das Bauhaus in Dessau hat Selmanagi¢ nicht vergessen, und
als in den 1970er Jahren die Rekonstruktion des Bauhaus-
gebaudes beschlossen wurde, nahm auch Selmanagi¢ daran teil.
Eine Fotografie zeigt ihn wahrend der ersten Rekonstruktions-
mafRnahmen am dem Bauwerk.
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